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画不完的西园雅集
◎魏辉

文物会说话

  “引龙侯，都察院，湖广总督也不善。
阳河出了个刘阁老 ，抱着成化坐金
殿……”走在阳河村，孩子们口中正唱着
顺口溜，较大的孩子端坐在台阶上扮作
官老爷捋着胡须。顺口溜中的刘阁老，就
是明朝寿光第一个进士，位居吏部尚书、
谨身殿大学士的刘珝。
  明宪宗时期，皇帝为监督大臣和百
姓的言行而设立了特务机构西厂，任太
监汪直为提督。西厂不仅包揽了东厂和
锦衣卫的职权，甚至不向皇帝汇报就随
意逮捕处置朝中官员和平民百姓，由此
造成了大量冤案，使得官员、百姓人人自
危。平日里朝中大臣们都在苟且自保，见

了汪直只敢“侧目而视”，没有几个人敢
跳出来指责。当内阁首辅商辂向皇帝上
表奏章弹劾汪直时，只有刘珝等几个老
臣出面支持。刘珝不仅态度坚决，更是带
头把汪直的十大罪状全部列明。宪宗听
后震怒，随即罢免了汪直，撤销了西厂。
但是不久，宪宗又恢复西厂，仍然由汪直
负责，恢复后的西厂更加肆无忌惮、为所
欲为，为此刘珝又多次劝谏，但皇帝已经
听不进他的忠言。
  当时的内阁除了刘珝，还有万安、
刘吉两位大学士。万安常以阿谀奉承、
拉关系走后门等手段，为自己升职拓宽
渠道，刘吉则阴险刻薄，在政事上没有

主见，以和稀泥为主。刘珝深知这两个
人不是廉洁正直的大臣，就向皇帝进谏
“斥奸佞亲贤臣”，甚至当面斥责万安
“负国无耻”，万安由此记恨在心。不
久，万安观察到汪直越来越不受宪宗待
见，就邀请刘珝一起进谏撤销西厂，但
刘珝因为不愿与之为伍没有参与联名
上奏，恰好中了万安的诡计。皇帝阅看
奏章时发现没有刘珝的名字，万安趁机
安排人诬陷刘珝为人狂躁，且与汪直有
所牵连。宪宗大发雷霆，万安等人又假
装为刘珝求情，刘珝看不惯这些人的嘴
脸，毅然决然提出回乡养老，就这样结
束了十年的内阁生涯。

  相比面对国家大是大非的动真较
真，回乡后的刘珝像是换了一个人，不仅
与宗族邻里往来亲切随和，而且对朋友
特别仗义，往日的凌厉完全不见了踪影。
刘珝的父亲刘昺是个性格强硬又严厉的
人，有时候生了气会连续几顿不吃饭。刘

珝清楚父亲的脾气，就带着孩子们左哄
右劝，在很多生活琐事上也是委屈自己
力求让父亲顺心。
  在朝堂上，刘珝是刚强正直的诤臣
贤吏，而在乡里，他又是一位谦和礼让的
儒雅君子，看似不相容的“两面”性格在
他身上融为一体，却又让人感到如此
真实。

刘阁老的“双面人生”
◎李红

  荷花与鹭鸶，因谐音“和”与“禄”，是一组寓意吉
祥的题材，从古至今都是艺术创作乐于表现的对象。
比如：明代唐宇昭的《荷鹭图》里面，荷花丰满绽放，
艳丽满荷塘，白鹭闲逸，一派繁花锦绣的气象。清代
华嵒的《荷鹭图》上，荷叶水草清冷，白鹭落在岩石上
回首，仙气飘飘，画面明丽秀雅。
  潍坊市博物馆收藏的清黄慎鹭荷图轴是黄慎创
作的荷花鹭鸶的经典作品，属于泼墨大写意花鸟画。
该藏品为纸本，水墨设色。图绘秋日的池塘湿地，右
下角水草丰茂，还有荷花正开或待放，有的荷叶边已
经枯黄，几只白鹭正在涉水觅食，神态各异；画面左
上角，一只白鹭飘然而至，于空中俯视，意欲降落，引
得另一只白鹭仰首相看。左上角草书题跋诗句，落款
“瘿瓢”，钤“黄慎”朱文、“瘿瓢”白文印。作者仿佛是
书家精神附体，以行书笔法入画，自如地铺展荷叶、
勾写荷花、刷染水面、伸展草茎，水墨丹青，一番酣畅
的泼墨之间切入细节的特写，起承转合，与草书题诗
相映，浑然一气。
  画面呈现了圆弧形的构图，俯冲的白鹭为画眼，
四只白鹭或觅食或仰望，将荷花、池塘融为一体。右
下角水草丛生，将角落封实。左上角得到了充分留
白。图中的荷花和水草高低错落，掩映变化，茎叶和
岩石与白鹭的位置体现了纵深前后的关系。
  黄慎（1687年—1768年以后），字恭寿，号瘿瓢子，
福建宁化人，清代著名书画家，为“扬州八怪”之一。
因黄慎在诗、书、画三大领域内的成就，世人曾称之
为“诗书画三绝”。他笔墨粗率，画风泼辣，是“扬州画
派”的重要画家。黄慎一生困苦，他的号“瘿瓢子”，意
为“不才之木”，是其对生存状况的自嘲，足见他乐观
豁达的品格。
  黄慎画山水，笔意果断凌厉，山石清气瘦削，为群
峰则走笔迅速、线条简洁，为松树则枝干遒劲、松针短
直，为瀑布则飞流直下、细水长流，为人物则白描勾
画、笔断意连。一幅山水画里面，多的是草书的诸多
趣味。
  黄慎画人物画，如《咏梅图》和《捧梅图》，明显可
见的是书法笔触入画。老者的幞头和童子的头巾都
以草书写出，他们的服饰线条或浓或淡、或连绵或断
开，都是草书笔法。袖口局部的凝滞、衣裳整体的飘
逸，透露出作者纯熟的草书技法与画作的成熟结合。
梅花枝干曲折坚实，虚实、浓淡、聚散的变化丰富却
极其自然，真的体现了好的画作是“写”出来的，丢弃
了匠气，凸显出一股古拙朴实的气息。写意之间，黄
慎也不放松面部表情和手、花瓶的写实性的描摹，因
此画面有着虚实相应的韵味。
  黄慎的独特风格也不是一日成就的。
  他年少时家境清贫，却十分孝顺，长期侍奉母
亲。为了谋生，他走上了学画之路，在画艺越来越成
熟时，他的母亲提醒他：“儿子啊，你学画画，实在是
生活所迫。但我也听说，绘画要是没有诗书气韵，你
也就是一个画工罢了。”
  一心沉迷于提升画技的黄慎顿悟：单会画画只
能成为一名匠人，只有饱读诗书，才能成为真正的画
家。能诗会文，画才不俗。十八九岁，他寄身寺庙中读
书习画，夜里没有灯烛，就借着佛像前的灯光读书。
一灯如豆，黄慎还在读书的空暇仔细端详，找出佛像
各自的特点加以临摹。
  清雍正三年（1725年），黄慎来到了扬州。当时，
扬州聚集许多一流的文人画家，想要在此地打开局
面，并非易事。果然，黄慎精心绘制的画作，居然无人
问津。
  而路过的“扬州八怪”之一的汪士慎看出黄慎的
画作功力非凡，只是略显匠气，缺少一些文人气，于
是特意结识他一起切磋画艺。汪士慎又介绍了一位
书画商，他们一致建议黄慎改变风格，化工为写，以
适应时代风气。
  黄慎想到“以书入画”，开拓性地将草书与绘画
结合，开辟了“狂草入画”的新形式。他将草书的运笔
态势用于绘画之中，使画面呈现出迅疾、洒脱、不羁
的风格；同时，在他的草书作品中，笔画之间盘根错
节、错落有致，又带有绘画的节奏感与趣味。
  经过漫长的研习之后，黄慎成长为真正的画家。
“以诗入画”的境界在他的作品中也被展现得淋漓尽
致。扬州博物馆藏七言对联“别向诗中开世界，长从
意外到云霄”，是黄慎所写，意思为画作拥有了诗词
的底蕴，画境即开阔无穷。这应是他真实所感吧。
  勤奋的黄慎也尝到了“跨界”的甜头，举一反三，
融会贯通。他工草书，法怀素，研习人物泼墨。他用狂
草笔法作画，笔姿放纵，气象雄伟，深入古法。他不辍
写诗，著作有《蛟湖诗钞》。他也作山水、花鸟，布满荒
率狂放的情致。
  从黄慎的草书五律诗轴，可见黄慎的草书虽学
“二王”，深得怀素笔意，却不受古法的约束，与前人大
为不同。其间架结构和留白又有了绘画的意味。第一
眼看去，黄慎的笔画有的像是荒野枯树枝干，有的酷
似山间藤蔓，不图圆润，而满是自由挥洒、不羁于法度
的味道。枯笔荒凉，结字苍劲，连笔绵长隽永。
  将诗、书、画三者融为一体，且各自成就均不可忽
视的艺术家，黄慎算得一人。诗歌的意境、书法的开
阔、绘画的细腻都在他的作品中呼应相得，令人惊叹。

诗书入画来
——— 清黄慎鹭荷图轴

◎崔斌

  所谓雅集，是中国古代文人雅士的
一种聚会形式，他们在聚会上吟咏诗文，
议论学问。
  历史上著名的雅集，我印象深刻的
只有两次。
  一次是“永和九年”，即公元353年。
那年的“暮春之初”，大书法家王羲之与
谢安、孙绰等四十一位文人雅士，聚会于
会稽山阴的兰亭，大家喝酒谈天、写诗作
文，并汇编成一本文集，记录山水之美与
聚会之乐。王羲之为这本集子撰写序言，
他酒后的书法也格外潇洒飘逸。那次雅
集，诞生了著名的《兰亭集序》，被后世誉
为“天下第一行书”。
  另一次雅集大约是在北宋元祐二
年，即公元1087年的秋天，在当时的都城
汴京（今河南开封）一个叫“西园”的地
方。园子的主人是驸马都尉王诜。他邀请
了友人苏轼、苏辙、黄庭坚、秦观、米芾、
李公麟等十几人聚会。在聚会时，大家奏
乐饮酒，作画写诗，坐而论道。这些情形
由画家李公麟画成一幅画，名为《西园雅
集图》。书法家米芾为之写下题记《西园
雅集图记》。而这次雅集的核心人物，是
大文豪苏轼。
  李公麟擅长白描，其白描人物画被
誉于“宋画人物第一”。米芾的书画自
成一家，特别是其书法，沉着痛快，超
逸入神。由于这次雅集名家荟萃，李公
麟的画与米芾的字相映成辉，西园雅集
在中国的文化史上影响深远。后来，这
幅画不断地被人模仿，一画再画。后世
的著名画家刘松年、僧梵隆、马和之、
赵伯驹、马远、钱选、赵孟頫、戴进、商
喜、唐寅、仇英、尤求、程仲坚、李士达、
石涛、丁观鹏、徐扬等，一直到傅抱石、
张大千，都曾经画过《西园雅集图》，以
致于“西园雅集”成为画家们的一个常
见题材。

一一

  那一年，北宋的都城汴京依旧车水
马龙，市声喧哗。
  当朝的皇帝是哲宗，此时，他只是
一个十岁的孩子，主理朝政的是他的祖
母太皇太后高氏。这位高太后非常欣赏
苏轼的才华，把被谪贬的他从黄州调到
京城，加以重用。此前，官场上因为变
法 斗 得 你 死 我 活 的 两 派 的 领 袖 人
物——— 王安石与司马光，都在此前的一
年去世。
  那一年，苏轼52岁。在此之前，他经
历了人生的起起伏伏，悲欢荣辱。
  苏轼出身于四川眉山的一个书香
门第，天资聪慧，二十岁出头就高中进
士，得到欧阳修、梅尧臣等大儒的赏
识，名满京师。他先后担任过凤翔府签
判、大理寺丞，任直史馆，因为反对王
安石变法，被打压。后来苏轼出京，先
后到杭州、密州（今诸城）、徐州等地任
职，后来又到了湖州，在湖州的任上被
人诬陷“以诗讥讽朝廷”，从而被拘捕
押解进京。
  苏轼在御史台的监狱里被关了四个
多月，遭到了严刑拷打，史称“乌台诗
案”。后来他从监狱里出来，被贬到了黄
州，在黄州一待就是五年。直到神宗去
世，哲宗继位，一直欣赏苏轼才华的高太
后才将他从黄州调到京城。
  从苏轼中进士开始，到此时，已经
过了三十年。这三十年的风风雨雨打
磨并塑造了苏轼，当初那个心高气傲、
卓然不群的青年，已经成为一位花白
头发的老人。他曾在黄州的一块坡地
上耕种而自号“东坡”，“苏东坡”这个
名字改变了他的心境也重新塑造了他
的人生。
  他变得越来越随性而旷达，淡泊而
清醒。
  那时的苏轼再次荣登殿阁，升任翰
林学士，官居三品。他深得高太后赏识，
公务虽然繁忙但是还算舒心，在朝野中，
他享有越来越高的声誉。以前因他而受
到牵连的兄弟及朋友们也大多回到了京

城，公务之余，他们经常聚在一起诗酒
唱和。
  那时苏轼的“朋友圈”，堪称“豪华”，
谈笑有鸿儒，往来无白丁。在那个时代，
也只有他，能够把那么多才华横溢的人
团结在自己的周围。

二二

  1087年的那个秋日，天朗气清，惠风
和畅。
  汴京，驸马都尉王诜的府邸花园中，
竹林茂密，溪水潺湲，沿溪而行，可以看
到孤松盘郁，芭蕉舒展。庭院早已清扫干
净，案几桌椅也安置妥当。青松之下，流
水之间，传来舒缓的音乐声和人们的交
谈声。
  一场雅集正在举行。
  那个戴着黑色帽子、穿着黄色道服，
拿着笔正在写字的人就是苏东坡。他旁
边有个人穿着紫色袍子，坐在椅子上观
看，他就是园子的主人王诜。
  王诜比苏东坡小一岁，字晋卿，太
原人，风流潇洒，才华出众，交游广泛，
时人称赞他有“王谢之风”。他年轻时
被皇帝选中，将皇家的女儿嫁给他。王
诜爱好书画，家有宝绘楼，收藏法书名
画，苏轼称他“山水近规李成，远绍王
维”。他画的《烟江叠嶂图》现收藏于上
海博物馆。
  王诜的妻子是宋徽宗赵佶的姑姑，
有人推测，宋徽宗热爱书画艺术并具有
极高的水平，就是曾经受了王诜这个姑
父的影响。当然，这时的宋徽宗才五岁，
还没当上皇帝。再说这种事情正史中也
没有明确记载。在宋徽宗的艺术成长之
路上，王诜到底有多大的影响，我们不得
而知。
  王诜是个性情中人。当初，他在京城
率先知道了御史台的人要去湖州缉拿苏
轼，赶紧派人给离得稍近一点儿的苏辙
送信，苏辙收到信后，马上派人去湖州告
诉苏轼。也因为给苏家通风报信，王诜在
“乌台诗案”中受到牵连，被削除一切
官职。
  如今那些让人心惊肉跳的日子已经
过去。他们再次相聚于京城，不知心中有
何感想？
  王诜旁边、手扶着椅子的人是李之
仪。作为北宋文坛后起之秀，他对苏轼极
为尊崇，奉为师长。李之仪的成就主要在
词作与尺牍，他曾写下过脍炙人口的名
句：“我住长江头，君住长江尾。日日思君
不见君，共饮长江水”。
  一身青衣、坐在方几上看得出神的
人是国子监学正蔡天启。他具有过目不

忘的本领，早年跟随王安石，后来成为苏
轼的好友。
  这是米芾文字描述的西园雅集的第
一个场景。
  《西园雅集图》是一个长卷，采用中
国传统绘画的散点透视法，把不同的场
景集于一体。如果把画卷缓缓地打开，接
下来，你会看到孤松挺立，上有凌霄缠
绕，下面是一个大石案，陈设着古器瑶
琴，琳琅满目。周围有翠绿的芭蕉树。穿
着紫色衣服的苏辙坐在石磐旁，手中拿
着一本书在看。在芭蕉树旁，另外几个人
聚在一起。李公麟在一张石桌上画画，画
的是陶渊明的《归去来兮辞》的内容，黄
庭坚、晁补之、张耒、郑靖老等在旁边
观看。
  在一棵古树之下，道士陈碧虚在弹
奏中国传统乐器阮，著名词人秦观坐在
一边静静地听着。
  另一边，米芾昂着头，手拿毛笔在一
块大石头上题字，旁边袖手仰观的是王
钦臣。
  再往前看，景色更为幽静，翠阴奇石
之处，圆通大和尚坐在蒲团上讲《无生
论》，一旁听得入神的是刘巨济。
  这些情形被李公麟画下来，又被米
芾详细记录在文字中，米芾还写道：“人
间清旷之乐，不过于此。嗟呼！汹涌于名
利之域而不知退者，岂易得此耶！自东坡
而下，凡十有六人，以文章议论、博学辨
识、英辞妙墨、好古多闻、雄豪绝俗之资，
高僧羽流之杰，卓然高致，名动四夷。后
之览者，不独图画之可观，亦足仿佛其人
耳。”

三三

  “人间清旷之乐，不过于此。”
  米芾真心地感叹。他只是在写西园
的聚会吗？不是的，他在描述生命中的温
暖与阳光。李公麟只是在画西园吗？不是
的，他画的是心中的桃花源。
  西园，成了很多人记忆中最美好的
所在。
  苏轼曾写：“不恨此花飞尽，恨西园、
落红难缀。”黄庭坚说：“西园春色才桃
李，蜂已成围蝶作团。”秦观曾在词中写
道：“西园夜饮鸣笳，有华灯碍月，飞盖妨
花。”
  这些参加过西园雅集的人，永远
记住了那个秋日的午后。西园，成为艺
术创作中的一个意向，时时出现在他
们 的 诗 中 ，他 们 的 词 中 ，他 们 的 想
象中。
  那一年，李公麟38岁。他个性不
羁、蔑视权贵，有魏晋之风，居京师十

年不游权贵之门，以访名园荫林为乐。
后来他在故乡桐城修造了龙眠山庄，
自 号“龙 眠 居 士”，归 隐 田 园 ，终 其
一生。
  那一年，米芾36岁，正值壮年，意气
风发。他身为书法家、画家、书画理论家，
创立了“米点山水”。米芾是一个狂傲的
人，特立独行，人称“米癫”，却独对于苏
轼敬佩之极。苏轼被贬黄州时，米芾就前
往拜访并请教书法艺术，苏轼劝他以晋
人的书法为师，于是米芾“专学晋人，其
书大进”。1093年，苏轼在政治斗争中再
次被排挤出京，同僚对他避之不及，米芾
却盛情相邀，苏轼绕道赴约，感慨对方的
真挚。直到苏轼死后，有一天，宋徽宗与
米芾探讨书法，米芾大赞苏轼。宋徽宗当
时十分赏识他的宠臣蔡京的字，问米芾
的看法，米芾不以为然，说：“蔡京不
得笔。”
  那天的雅集之后，他们离开了西园，
再次进入了各自的轨道，去完成人生的
宿命。有挣扎、有失落、有欢喜，有的人觅
得良机，荣登殿阁之上，还有的人流放异
地，客死他乡。
  苏轼在二十多岁时曾经写过一首
诗，其中有这么几句：人生到处知何似，
应似飞鸿踏雪泥。泥上偶然留指爪，鸿飞
那复计东西。
  人生短暂，所到之处像什么呢？应该
像是一只飞鸿踏在雪泥上吧。雪上偶然
会留下印迹，但是鸿雁一会儿就飞走了，
等太阳出来，雪化了，爪印一会儿也就消
失了。后来，人们用“雪泥鸿爪”这个成语
来比喻人生短暂，经常会有无法把握自
身命运与方向的感受。
  苏轼不知道的是，在历史的长河中，
那个秋日没有消逝，它反而被越来越多
的人了解、描绘、演绎。
  西园雅集在一代又一代画家的笔下
长盛不衰，人们根据自己的想象与理解，
画了一遍又一遍。
  据悉，历代著录的《西园雅集图》画
作至少有47幅。
  李公麟画的《西园雅集图》并没有流
传至今。存世作品中著名的，是南宋画家
马远的《西园雅集图》，现藏于美国纳尔
逊·艾金斯美术馆。
  明末清初画家八大山人的行书作品
《西园雅集图记》存于故宫博物院。
  2012年，在纽约的一场拍卖会上，
明代画家仇英的《西园雅集图》拍出了
9 . 5亿美元（约合人民币60亿元）的天
价……
  松风阵阵，笑声可闻，琴声随风飘
来，从900多年前的那个秋天，一直到
今天。

画里话外

清黄慎鹭荷图轴 （资料图片）
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